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بنائية الأطلال ودلالتها الرمزية والإيحائية 


د. صفاء الدين أحمد القيسى 
الناععة لذ افنقه يعدا ذه المزاى 
ملخص: 
الوقفة الطالية تلك الوقفة امالية في القصيدة الجاهلية والتى يشترك فيها الشعراء كافة في 
ذلك العصر» لأهيتها الدلالية. إن وقوف الشاعى على الأطلال بمثل بحد ذاته وقوفه على 
أعتاب القصيدة التي تمل في طياتها جموعة رموز شعرية تمثل تجربة شخصية عايشها الشاعى إلى 
جانب الدلالات التي تمثل هي الأخرى الجذع الحي الأصيل في نص هيكل النص العربي. 
بمعنى اخ أن الأطلال تمل الذوى والماضي والحاضر واللذة واللوعة ومسامر الإنسان وموم 
الجماعة وفيه التجربة الفردية» وتراث القبيلة» وععل الرغم من ذلك أجد أن الأطلال غكل 
وجدان الشاعى وموقفه الفكري عر كان ذلك في شكل عوامل طبيعية من رياح وامكلاة ار 
في صورة وصف صور الحرب والغزوات بشكل واضحم. وان سبب وجود الطلل وكثرة تردده 
في القصائد» هو نتيجة طبيعية لكثرة الحل والترحال التى هي من آثار البيئة التي درج الشعراء 
على أرضها وكثرت أسفارهم نتيجة بحثهم عن المرابع والمشاتي والحبيبات وما إلى ذلك. 
الكلمات الدالة: 
الأطلال؛ الديار» الإيحاءء الرمن» الشعر الجاهلى. 
مويك ناس 6 
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نك تنه 43 | 


الإتاء 0م عنصو 1ك]-ععم بأمطصتزة بده6دععع511 ركع كنامط ركصتتاط 
تود تعر 

يمثل الوقوف على الأطلال والديار الدارسة فعلا مشتركا بين جل الشعراء 
الجاهلين» فعندما يفتتح شعر الشعر العربي نجد الأطلال تقف شامخة على مطالع 
القصائد العربية» وكأنها العلامة البارزة التى يعرف بها الشعر العربي المكتمل» 
أذ لقعييفة ادالئة مرك تمده ارده سه قسيدة خرن مكتم اه عسو ان 1 | سيد 
ناقصة مبتورة» إذا أصبح الطلل أو الأطلال على وجه العموم هاجس القصيدة 
وخشبة الصلب التي حملها الشعر على عاتقه» وبهذا تكون الأطلال ليست مجرد 
نؤي وأجار وأثاف يحتفرها سيل الدهر احتفاراء فتنطلق منها الأحاسيس سواء 
هيا أو فرنها "ا 

إن وقوف الشاعى على الأطلال يمثل بحد ذاته وقوفه على أعتاب القصيدة 
التي تمل في طياتها مموعة رموز شعرية تمثل تجربة شخصية عايشها الشاعى إلى 
جانب الدلالات التي تمثل هي الأخرى الجذع الي الأصيل في نص هيكل 
النص العربيء والتي تمل تفاصيل تجربة الشاعى الذاتية المرتبطة ييا جماعية لما 
علاقة جوهرية في «موم قومه وتطلعاتهم إلى عا م1 لين هذا 
شم ين تكعف عن قات معاي ١‏ العميقة "التي لتستر خلف دلالات اللفظ 
والمفردات التي استخدهها الشاعى» ليعبر عن موقفه الوجودي أو العاطفي أو أزمته 
الفكرية أو غيرها من المحاور المتعددة التى احتضنتها هذه الطللية"(2, 

وبذلك فإن الأطلال ف حقيقة الأم ما هو إلا تجربة ذاتية وضرب من 
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الذويات والحنين إلى الماضي والنزوع إليه» فالشعراء يرتدون هارم 11 ماضي 
ذكؤياتهم وأحلامهم الضائعة في زمن انقضى من حياتهم 2 ). ومن الواضم أن 
المقدمة الطللية تمل اتجاها رهزياء لهذا كثرت الآراء حولها والدراسات 
واختلفت أيضا في بيان ما ترمن إليه المقدمة الطللية وذلك حسب الذوق والرؤية 
الفنية للمتأمل. 

فالعكانة وا "تقوم على نوع من التداعي» يتفجر ننيجة مشبد أو ذكر اسم 
عزيز أو مكان يكون لكل مما 55 يانه الدزيزة لذ 7الشناعر :لامر الذي يدفعه 
إلى أن يصور انفعاله بأي من هذه الأشياء» أو يصف استئثاره العاطفى الذي 
سبب 4ه رؤية لكان الحبيبة أو سماعه لأسمها وهي مشاعى ترتبط دائا بالحمزن 
والأمى... فهذه التداعيات اللمثقارية بين الطلل وصاحبته ونسيب الشاعن بباء 
وتلكره للبوت في الوقت 1 إلى خلق جموعة من الأفكار المتشاببة عند الشاعى 
الجاهلي وهكنا الوقفة الظالية" 57 

إذن فالوقفة اصرح روك ةق رن من را ا 
معاني عدة» ومن تلك المعاني الواضحة الصراع الجدلي القائم الذي لا يهدأ» وهو 
صراع الماضي الممثل لمكان موطن الأمل والسعادة والذكريات اميلة» والحاضر 
الممثل لمكان الألم المنغلق على نفسه(6). 

معنى آخرء أن الأطلال تمل الذكرى والماضى والحاضر واللذة واللوعة 
ومشاعى الإنسان وهموم ابجماعة وفيه الرغبة والرهبة والتجربة الفردية» وتراث 
القبيلة» ومعاني الحياة والبماء والزوال والفناء» هذا إلى جانب الكثير من الرموز 
والدلالات المتعددة للوحة الطلل77) 

إذ إن الأطلال تمثل الرمن الشعري المعبر عن قضية أو قضايا من وجوه 
التعبير الرمزي في الشعر الجاهلي» قالمرأة 'غل شييل المقال تع "رعرا” مخ الرمورة 
التي إستعين بها الشعراء الجاهليون للتعبير عما يختلج في نفوسهم من مكنونات أو 
معاناة إزاء قضية معينة وهذه المعاناة هي التي تفسر لنا دلالة الوقفة الطللية 
الرمزية في أكثر الأحيان227. ويمكننا القوك "أن .يكرت الطلن وعرا للنراه وتكون 
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موجوداته كلها دالة عليباء ومعززة لوجودها رمزياء لأننا نلقي فيه صورتهاء» وتغائل 
فيه شخصيتها التي يخلعها الشاعى على مظاهر طبيعية تكون ى: أغلن: الأحيان مق 
صنع خياله» ومن بين تلك المظاهر صور لحيوانات التي تبعث الحياة في الطلل 
اتخرب» فالعين والأورام والأطلاء والجأذر والظباً والنعام» كلها رموز لامرأة» لا 
في لوحة الطلل لخسبء وإنما في شعر الغزل العربي كله فالظبية التي ترعى في 
منطقة الطل هٍ س0 رعتية اللرأة:«الراخلف: وها اها ومقانا الأخوية 
وكذللف رقية الخيواناف؟/ 

ولنا أن نلاحظ أن الشاعى الجاهلي كثيرا ما كان يضفي على الطلل صفات 
المي أي يخبره ويستخبره ويناجيه ويستلهمه بخرع منه حين لا يجيب عن 
سؤاله» م تبرم امرؤٌ القيس في لاميية لآن الأطلال تمت ا 0 إذ 
يقول: 

يا دار ماوية بالحائل فالسبب فالحبتين من عاقل 

صم صداها وعنا رسمها والسيديف عن يتطق النائل 

من هذا يظهر أن الدموع والشكوى كان لمما النصيب الأكبر في حياة 
الشاعى المعبر عن ملله من الديار الخالية من أهلها مكونة إديها اتجاها محددا في 
وضع التفاصيل الفنية والموضوعية التى تمل مرارة الحياة وقسوتها واللحيبة المفجعة 
لاسبها وهو يقف على أرض لم يحفل بأيامباء ولم يأنس بشبابه وصباه» فهي مرحلة 
انفعالية حادة عبر عنها كثير من شعراء الجاهلية منهم على سبيل المثال إشامة بن 
الغدير» إذ يقول(19): 

فوقفت قِ دار اجمع وقل جالت شُوٌّون الرأني بالدمع 
كعروض فياض على فلج تجري جداوله على الزرع 

ولكن على الرغم من ذلك كانت ظاهرة الأطلال بحد ذاتها ظاهرة معبرة 
عن قضايا وجدانية متجسدة في صم حياة اجماعة» فهي تصور الامور المادية 
والنفسية لتلك الجاعة(11), 

32 


مجلة حوليات التراث 





بنائية الأطلال ودلالتها الرمزية والإيحائية 


وعلى الرغم من ذلك أجد أن الأطلال تمثل وجدان الشاعى وموقفه 
الفكري سواء أكان ذلك في شكل عوامل طبيعية من رياح وأمطار أو في صورة 
وصف صور الحرب والغزوات بشكل واضم حفر أخاديد من "الألم والحزن 
والجزع واللهوف ترسبت في النفوس آمادا طويلة'/212. 
فالأطلال ما هي إلا رموز وإيحاءات بارزة في الشعر الجاهلى لفتى أسماء 
القماة فيا ومو شبد 3 مرخ يلال تعر ا كل القاض الى لوو وله 
- ديار الحبيبة الراحلة» ْ 
- البكاء على الحظ التييس» 
- وسائل رمن اعبوية 
- المثير المقارن أو الصناعي لحبيبة» 
+ السكوق والموق 
- صورة اليأس المعبر عن الوجود الرمزي» 
- رمن ما تخلفه رحلة الشمس على الإأسان» 
- رمن محاولة استرجاع الماضي المفقود» 
- رمل لتجربة الآلى 
- الحرمان من الوطن المكاني. 
فكل هذا أ يدل على سعة المساحة التى شكلت مادة شعرية غنية استعان 
بها الشعراء في التعبير عن تجار بهم في رسم صورة الطلل وتعابيرها(ة'). إذنء كل 
اسم له رمن ودلالة إذ إن كل اسم ا 
ِ- امء هو رمن لسيدة حكيمة» 
- سللى» هو رمن لحب العذري والعفة» 
- سعاد» هو ره للربيع. 
إلى غير هذه الأسماء التي تدل على رموز تمل في ثناياها دلالات أخرى (14). 
وبذلك تكون الرموز الثقافية ولاسيما الشعرية هي المركد الرئيس فلا يمكن 
استيرادها من الثقافات اللحارجية» فالرن هو جزء مبم من الشخصية الحضارية 
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للأمة... وتأخذ عمقها من التاريخ الحضاري والاجتماعي للبيئة المعاشة(1). حتى 
الوشم يعد من الرموزء فلعل توظيف الوشوم بدلالة بقاء موجودات الطلل وثباتها 
يوج لنظر الشاعى أن المرأة حاضرة في طلبها المهجور فهناك الكثير من المعاني 
التي إستطيع الشاعى استخداهبا لتوضيح فدّة الثبات» لاسعا وهو صاحب اللغة 
الشعرية القادرة على احتضان أي معنى أو موقف يراد تجسيده» ولهذا نستطيع 
القول: إن الإتيان بالوشم في معرض الحديث عن طلل مندثر هو إيحاء بوجود 
وهمي للمرأة رحابه» فإذا 0 را 
لمن طلل برامة لا يريم عفا" وخلاله 4 عهد 
يلوح كأنه كفا فتاة ترجع في معاصها الوشوم 

من هنا تميزت "اللغة الشعرية في قصائد الشعر الجاهل برمزيتها الناتجة عن 
تحول الصياغة اللغوية عن المسار الزماني العادي للغة التقريرية المباشرة إلى الحيز 
المكاني المتحقق بالصورة الشعرية"(17) 

وبذلك فالطلل يكون مكون بنيوي في النص الشعري الجاهل» وهو 
مرتبط بإنجاز القصيدة لا المقطوعة أو التتف التي دوعن نوقلت ووكانن ركو 
الطلل مؤشر أول على ذلك"5(7). بل يكون ظاهرة بنائية سيرورة القصيدة من 
خلال اتخاذه شكلين هما: 
1 - شكل مرتبط بالمرجع الواقعي ويتمثل في الآثار والديار البالية المهدمة وهو ما 
يعرف بالتذكر أو استرجاع مشاهد الحياة. 
2 - شكل مرتبط بالمرجع الفني أو اجماللي بمعنى اتخاذه الشعراء تقليدا إبداعيا 
ليعكس رؤيتهم وتجربتهم من خلال ذكر الحياة داخل فضاء منبدم أو ذكر الحبيبة 
بعد اليحيل بها إل ذلك 119 

إذن» تميزت القصيدة الجاهلية ببذه الوقفة التي امودفم نا" اماما فا 
وتعددت فيها المذاهب والتغييرات» فالطلل يسعى الشاعى من خلاله إلى تحقيق 
المتعلق بالقصيدة» ذلك أن الشاعى الجاهل يحتاج قبل إن يطرق غرضه الرئيسي 
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إلى جو شعوري يمهد له الطريق للوصول إليه» وتحقيق مبتغاة في الآخر... بل 
وجد ايضا انه مثلما وجدت المقدمة الطللية كتمهيد لنفسيه الشاعى كان الاصس 
كذلك عند المتلقى الذي ربما سيتمكن الشاعى من التأثير في مشاعره وقيادته إلى 
جوهر قصيدته بطريقة ذكية حينما يبدأ حديئه عن صباه وتصوير ما يتعلق 
بالمرأة(2. وهنا تكن شاعريته القوية. 

فاللحظة الطللية أو المقدمة الطللية لا القدرة على مس مشاعى الإنسان 
وأحامسنة |13 [ثبا “واحدة هن القدرات' المضيكة :الى عكن أن نيصل عيرها إلى 
إحباطات ومكبوتات الجتمع الجاهلي» وإلى تطلعاته وأشكال انسلابه معاء أي هي 
وسيلة من وسائل إغناء فهمنا جتمع معين /1”). وتجسد الحضور والغياب بمعنى 
آخرء برهة التحول من الماضي إلى الحاضر (المستقبل) فهي تختزن الماضي 
كنقيض مباشر لحاضر وكطابق صيمن لللستقيل المأمول» وهذا ما .يمسر المثول 
الدائم في المطلع الطالي للقصيدة» بعكس الحاضر الذي لا يمثل سوى اتضاعا 
مرعبا لا يكشف عن جوهريته إلا عبر صدمة بالماضي المشرق [22), 

لاسها إذا كان هذا الماضى عملا بيواعث وصف الأطلال التى تمل رموزا 
كثرة بن لدت والعجو رالحيل» وية | كرة: التصيلة قدا إل ابشوراه 
أعمق معطيات النص الشعري الجاهلى» وما فيه من رموز ومدلولات(23), 

إن الرموز الموجودة قِ الوقفة الطللية تمكننا من النفوذ إلى نفسية الشاعص.» 
وما تحيل عليه من هموم الذات وقضايا الإنسان إلى واقع سابع في البناء الكلي 
للقصيدة العربية/24). 

وان سبب وجود الطلل وكثرة تردده في القصائد» هو نتيجة طبيعية لكثرة 
الحل والترحال التي هي من آثار البيئة التي درج الشعراء على أرضها وكثرت 
أسفارهم نتيجة بحثهم عن المرابع والمشاتي والحبيبات وما إلى ذلك» فإن البكاء 
على الأطلال هو ما يفسر نا لوعة الشاعى نتيجة الزمن والأقدار والرحيل(25). 
إذن» يبدو أن القصيدة الجاهلية تنبثق دائما من بؤْرة يتككشف فيبا الطابع الجدلي 
بين متناقضات مختلفة» ولكنه يبقى واضحا في القصيدة كلهاء بيد أن هذه البؤرة 
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تكشف عن التوتر الحاد الذي بميز المركب الجدلي الجامع بين النقيضين 
(العدم/الوجود) فيعطي كرهما فاعلية الحركة لأن الطابع الجدلي للبؤرة الأساسية 
يتضمن بورتين هما: بؤّرة الطلل» وبورة الذات الشعرية. 

ولعل :نتن أهم الصفات المميزة للطلل أو الأطلال هي خاصية (الاندثار) 
التي تنطلق منها وحدات دلالية عامة تنتبي إليها صفات كثيرة أهمها: العفاء» 
والاندراس» والاقفرارة والبل» واللفبرية زا يرنه 0 

المتعارف عليه هو أن عامل (الزمن) هو السبب الرئيسي في عامل الاندثار 
والانقطاضن 'فكيرا نما نفين أن الشعزاء داوق الانذثا ركتيجة مور الزمن .هذا 
ما يوكده الشاعى الجاهلي امو القيس إذ يقول277): 
قفا نبك من ذَكورى حبيب وعرفان ورسم عنت أناته منذ وماق 
تت حجبج بعدي عليها فأصبحت خط زبور في مصاحف رهبان 


ولا يقتصر هذا الأمى على هذا الشاعرء بل جميع شعراء الجاهلية الأ 
الذي حملني على ذكر هذا المطلع هو أن أفضل ابتداء صفة شاعى "لأنه وقف 
وأستوقف» وبكى واستبكى وذكر الحبيب والمنزل في مصرع واحد"(25), 

إن محور هذا البحث يرتكد على الأطلال والكيفية التي تجعلها وسيلة في بناء 
القصيدة ورموزها وما تدل عليه» فالذي يمعن النظر في القصيدة العربية 
الكلاسيكية يجد أن الإطلال تقف على رأس الشكل الطرمي للقصيدة» وتدخل 
غلتها الموضوغات المكونة للقضيدة الواح كلو الأعرئة إذ د :مغل أن قطعة 
النسيب نتشكل من جانبين أساسيين هما: والوقوف عل الإطلال» وذ المجهولية. 

وإن الشاعى الجاهلي لم ينع بين هذين العنصرين عبثا أو اعتباطا في وقوفه» 
واثما جمعهما ليرمن إلى الحياة والموت» ولكن كيف؟ إن الحياة داتما مبددة 
باللخراب والدمار» وهذا الأمى يتقثل في الوقوف على الإطلال المقفرة» وكذلك 
الأمى بالنسبة لحب المهدد دائما برحيل الحبوبة(”2). ومن هنا نجد إن أي عنصر 
من عناصر القصيدة الجاهلية سواء أكان نسيبا أم رثاء أم خفرا أم أي شيء له 
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علاقة مرتبطة بالإطلال أولا وسيرورة القصيدة ثانيا. 

إن من يتتبع الشعر العربي القديم» ويتصفح دواوين الشعراء وما فيها من 
قصائد 0 يدرك إدراكا أوليا في وجود قالب فني ,تحرك فيه الشعراء 
سواء من حيث الموضوع أو من حيث الصياغة» فكان هم الشاعى الأول هو 
كيفية افتتاح قصيدته بمقطع طللي يسبل له الأمى في سلسلة أفكاره وبناء 
قصيدته؛ بحيث أصبح الطال أي الوقوف عليه سنة فنية أو طقسا مقدسا يبدأ به 
الشاعى قصيدته» ثم م يتجاوزه إلى ما يبدف إليه من أغراضء وهذه الأغراض 
هي المكون البنائي للقصيدة بالاشتراك مع الإطلال200). وكثيرا ما كان الشاعس 
إستخدم الرضن كدلالة على ما يريد للتعبير عنه») وفي مقدمتهم شعراء 
الغلقاكا ]اق يون أن الشاعر الجاهلي كان يتأهب للمرور لثقّافة الكابة؛ 
باعتبارها رمزا للتحول في ثقافة أي رم ٠‏ فالشاعى هو الذي يرسم اتام 
بالرموز ويسقطها على الإطلال فهي "أوعية فارغة وقوالب فنية خالية من أي 
معنى إلا ما يضعه فيبا الشاعى من المعاني والمدلولات التي نتلاءم والمعنى العام 
الذي يريده من القصيدة"(33), 

كل شاع ار تظرة عامة عر قن جادفا. عن زياعو با إن 
حياته» فعلى سبيل المثال نجد أن شعراء المعلقات قد اسمّطوا الرموز والدلالات 
في مطالع قصائدهم لتعبر عن أشياء وموضوعات في شت النواحي» فالمطر والريج 
وبقية العوامل الطبيعية هي عبارة عن رموز توظف في القصيدة لتدل على شيء 
آخر إذ إن المطر يعد "رمن الإفناء في اللوحة الطللية... في حالة هطوله بغزارة» في 
هوة اللوحة صورة للدمار والحلاك واللخراب والانتقام"27). والريج هي رم آخر 
من رموز الطبيعة التى تدل على الفناء» والأعى لا يقتصر على ذلك بل هناك 
الكثير من الرموز التي كانت متداولة عن الشعراء في ألفاظ عدة منها: الوثم» 
والنار» والأثاني» والرماد» والجارة» والنؤؤي» والكّاب ا الكابة» والنقوش» 
والقام لي 

يبدو أن الغاية الرئيسة من استخدام هذه الألفاظ يرموز لأشياء أخرى, 
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فالظاهر أن الشعر الجاهلي معظم ألفاظه ذات دلالات رمزية» وسبب ذلك 
لامتلاكه ميزة مشتركة هي كثرة الدورات والاستكيال وعلى الرغم هذا توجد 
مقن بالألفائك بكالفتدن نهافية لزلا ن« اليه( "جرع اضيا دخ منقاصية 
الشاعس نفسه. 

وهناك أمى لابد من الإشارة إليه وهو أن البعد الرمزي للوحة الطلل 
"يستازم قدرة الشاعىس ع توفير المستازمات الفنية من إطار تجربة شعر 00" 
فعلى سبيل المثال نجد أن امرئ القيس قد أبدع ف استخدام الإيحاءات 
والرموز» هذا فضلا عن الأساليب البلاغية من جناس وطباق واستعارة وكاية 
وغيرها كقوله(08): 

وليل كوج البحر أرخى سدوله علي بأنواع الحموم ليبتلي 

فالشاعى شخص هذه المعاني برؤيته الخاصة» ذات الصلة بعصره والفكرة 
السائدة فيه "والقصيدة موذج لفط التصوير الجاهلي وما إستند عليه من خلفيات 
أسطورية في التفسير» تكون هي المنظار الذي يوصل إلى كشف 0 الزمزية 
التي تحكم لتكون الصورة وتسلسلها"(77). 

وبذلك يبدو أن الرموز الثقافية» لاسعا الشعرية» لا يمكن استيرادها من 
الثقافات اللخارجية» إذ أن الرمن هو جزء مهم من الشخصية الحضارية للأمة... 
وتأخذ عمقها من التاريخ الحضاري والاجتماعي للبيئة المعاشة[09), فهي وليدة 
يئة وما تأريخها الثقاني. 

إن النظرة من قبيل الشاعى الجاهلى لحياة كانت تمل قِ طياتها رموزا 
غامضة ومبهمةء ؤدلية (الحياة/الموت) هي بحد ذاتها تعبير رمزي يدور حول 
(الزمن) ووظف هذا المدلول الرمزي في أشعار كثيرة كقول عبيد بن الأبرص 

أقفر من أهله ملحوب فالقطبيات فالذنوب 

فهو بتحدث عن الزمن وعلاقته بالأطلال وعفائها واندثارهاء وهذا الأم لا 

ينطلق من إحساس آي كونته عاطفة مؤقتة» بل من تجربة عميقة الجذور. 
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فالأطلال ظاهرة بنائية في القصيدة الجاهلية المليئة بالرموز والدلالات الإيحائية 
الغامضة التي تستحق سبر أغوارها والكشف عن تلياتها وما تحيل عليه من أشياء 
مبيمة» هذه البنية حملت انعكاسات نفسية لما صلة مباشرة بالشاعى وانفعالاته 
النفسية» بنية لها شراتح عدة بإمكانها أن تعقل فكر الشاعى ورؤيته بتقنية فنية تججل 
في الرموز والإيحاءات بطلل مثل المشاعى الإنسانية والرغبات الذاتية فأصبح 
رتكا تتطلق منه افكار الشعراء ومشاعرهم أيقع في قلب المتلتي فيثير مشاعره 
ونفسيته إذا تحدث الهزة الشعورية والتى هي أساس الشعر ورونقه. 


الموامش: 
1 - د. حبيب مونى: فلسفة المكان فى الشعر العرنى» اتحاد الاب العرب» دمشق 2001م) 
ص 18. 


2 - د. حسن جبار مد شمسي: ملاح الرمن في الغزل العربي القديم دراسة في بنية النص 
ودلالته الفنية» دار السياب» ط1» 8م ص 241. 

3 رع أخينا الزبيدي: في الشعر الجاهلي» مكتبة الجبل الجديد» صنعاء 1999م ص 78. 

4 - المصدر نفسه» ص 89. 

5 - د. سعيد حسون العنبكى: الشعر الجاهلى دراسة في تأويلاته النفسية والفنية» دار دجلت 
ط1ء الأردن 2008م 702-301 

6 - ينظر» د. حسين على الدخيل: الفضاء الشعري عند الشعراء اللصوص في العصرين الجاهلى 
والإسلامي» دار حامد» الأردن 2010م فو ل 1 
7 - د. نجيب محمد الممبيتي: تاريخ الشعر العربي حتى القرن الثالث الحجريء دار البحار» ط1» 
(دءت)» ص 100. 

8 - إسراء طارق كامل: اتجاهات الباحثين المحدثين في دراسة المقدمة الطللية في الشعر 
الججاهلي ) رسالة ماجستير» جامعة بغداد 0م ص 16. 

9 - د. حسن جبار خمد شهببي: ملاع الرمزء ص 244. 

0 - رجاء لازم رمضان: الصبر والجزع بين المثير والاستجابة في شعر ما قبل الإسلام» 
أطروحة دكتوراه» كلية الآداب؛ جامعة بغداد 2004م» ص 146-144. 

1 - دد. إبراهيم عبد الرحمن محمد: قضايا الشعر ف النقد العربي» دار العودة» ط2» 
بيروت 1981م» ص 120. 


- 39 - 


العدد 17. سبتمبر 2017 





د. صفاء الدين أحمد القيسى 


18م أن القاسم رشوان: استدعاء الرمن المكاني في الشعر القديم» مكتبة الآداب» ط1ء 
القاهرة 5م ص 21. 

د كاين هاوه كدان الجبوري: الطير ودلالته في البنية الفنية والموضوعية للشعر 
العربي قبل الإسلام» دار الينابيع» ط1» دمشق 2010م) ص 32-31. 

4 - د. ريتا عوض: بنية القصيدة الجاهلية الصورة الشعرية لدى امرئ القيس» دار 
الآداب» ط1ء» بيروت 1999م) ص 113. 

5 - ينظرء د. عمر عبد العزيز: بنية الرحلة في القصيدة الجاهلية الأسطورة والرمن» مؤسسة 
الانتشار العربي» ط1ء لبنان 9م ص 48-47. 

6 -ده. حسن جيار مد #مني: ملاع الرمزء ص 256. 

7 - د. عبد الله الفيفي: مفاتيح القصيدة الجاهلية نحو رؤية نقدية جديدة عبر المكتشفات 
الحديغة ف الآثار والميثولوجياء النادي الأدبي الثقافي» ط1ء جدة 2001م») ص 29. 

8 - د. حسن مسكين: اتلحطاب الشعري الجاهل رؤية جديدة» المرك الثقاني العربي» ط1ء 
لبنان 5م ص 23. 

9 - نفسه. 

0 - د. ريم هلال: حركة النقد العربي الحديث في الشعر الجاهلي» اتحاد الحّاب العرب» 
دمشق 9م ص 200. 

1 - يوسف اليوسف: مقالات في الشعر الجاهلي» دار الحقائق» ط4» 1985م» ص 118. 
2 - ينظر» مقالاات ف الشعر الجاهلى» ص 121. 

دك ع الدون اللي نويات القعائق النفن'المملقات ): رطادفا بالجرية 
الشعرية» مجاة كلية الآداب ع73» ص 30. 

0 القاسم رشوان: استدعاء الرمن المكاني في الشعر القديم» ص 21. 

5 - المصدر نفسه» ص 26. 

6 - د. هلال جهاد: فلسفة الشعر الجاهلى» دراسة تحليلية في حركة الوعي الشعري العربي؛ 
دار المدى للثقافة والنشر» ط1» دمشق 001 ص 140-138. 

7 - ديوان اهمرئ القيس» تحقيق مد أبو الفضل إبراهيم » دار المعارف» مصرء» ص 90. 

8 - ده سعيد إسعاعيل شبلي: الأضول الفنية للشعر الجاهلٍ » مكتبة غريب» ط5» 
القاهرة 1م ص 137. 

9 - المصدر نفسه» ص 145. 

0 - د. مد عبد المطلب: قراءة ثانية في شعر امرئ القيس» الشركة المصرية العالمية» لونمان» 


- 40 - 


مجلة حوليات التراث 





بنائية الأطلال ودلالتها الرمزية والإيحائية 


ط1» مصر 1996م) ص 3. 

1 - وفيق خنسة: الآفاق القصصية قراءة في المعلقات» دار نون» ط1ء 1997م» ص 3. 
2 - د. محمد بلوجي: بنية اتلحطاب الشعري الجاهل 2 ضوء النقد العربي المعاصر» بحث 2 
تجليات المقارية النفسية» اتحاد الاب العرب» دمشق 2009م» ص 62. 

3 - د. حسن مسكين: اللحطاب الشعري الجاهللى رؤية جديدة»؛ ص 25. 

4 - د. عبد الرزاق خليفة مود الدلهى: هاجس اللحلود في الشعر العربي حتى نباية العصر 
الأموي» دار الشؤون الثقافية العامقه ط1ء بغداد 2001م» ص 195. 

5 -المصدر نفسه» ص 197. 

6 - د. مد العبد: إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي ودخل لغوي أساوبي» مكتبة الآداب» 
ط2» القاهرة 0 ص 53. 

7 - مود عبد الله الجادر: قراءة معاصرة في نصوص من التراث الشعري» بغداد 2002م» 
ص 15. 

8 - ديوان امرئ القيس» ص 28. 

9 - د. عبد الله الفيفى: المصدر السابق» ص 29. 

0 - ينظرء بنية الرحلة في القصيدة الجاهلية الأسطورة والرمز» ص 48-47. 


:5ع 1111 

-33 182 هنون -لد وتووتلتطةز-21 21-0251012 25 ملطة- 1ه خنتوصناظ تتمط0"' ,عامط '-له لطم - 1 
.09 «دمصوطعآ رله “1 رتطوعه' -[د تقطوتغم1 له غدددددهة: 8/11 ,تدع 

به “1 11 ,21-0335 اتاتدط]آ مخنتطد 11 متوإتمقطا 0135 :طتلمغعد38 -اد لطم - 2 
.6 0110 

حله تتتتصمآ 1203 وتووتتطدحطكة منتناو-كد #2ووتلئطةز-[ه 21-0235502 غوتوصناظ :3غت1 رلوحة - 3 
.9 أنامء8 له *1 ,طقل كحله مقط ,© 

71 لطلمل 12 تلتطةز-[ه عختطدحطعكة © 21-0421312 “1503 :0دتسمسمطد8 ,لطف حلم - 4 
.7 موعند ,له 24 ,طقلكظحله غدطوئعلة8/1 ,تطتاون” 

21-22151737322 تطناة سه 25 ومقعتل تلنطةز-21 عند حطكظ نستادمد]؟ 5210 ,[طمعلمة' -لى - 5 
.8 صفل:0[ ,له **1 بهقازئط عق٠ط‏ بهوخصصةة-1ه 

له 11 5ونا! جاجد '223 نتطدحطكة 202“ اتنتطدحطكة '1-5208لى نتلث طنءددنل] ,تلتطعاه12-آى - 6 
.0 2م00[ ,ملنسصة]] 252[ ,تدصقائ له 72 تلنطةز-21 مومنجهة' 

أتإقطتهط قط اطوعهة'-1[ه عختطدحطدة 4 00لتتطعاله كذزة1آ :21-1632230 حطف ,تستلدد!-[آىة - 7 
لقلطعة8 ره *1 ,رتوو قوقط! -21 ستختطك-1ه عق ,تعتفحصن -1ه موه -1[ه 

7 '-طغد 1طد1لخ-ا[د 11301 -لخ ,وترنلنطةز-21 21-0425102 جلغة د11 نطه املاطف ,1 -لمة - 8 
1 طهللء[ له "1 


- 41 - 


العدد 17. سبتمبر 2017 





د. صفاء الدين أحمد القيسى 


31-12501013938 178 :21-9 تتإقتاط-[ 25 لتتطن6 021312 72 وى :لنسق؟]ا ,تتناططة[-لم - 9 
.2010 كتاءققطة2 له “1 كتطقمدلآ -له عق»7[ 

رتتطءحطكة طغة1نا-أج مصتلط كنتاوتاط 15 35122 تتح 0012358 :0اسسطد81 خنلة[-لث - 10 
2 ع5 

2030[-231 لهطة[-1ة غدطهكل2/12 ,تلتطةزدله عختطدحطدة 11 :لدسسطخ 18030 ,تلجدطتكتحلة - 11 
.9 5024 

عله 0200حصة "حمل 25 متلتطةزحله اختطكة طقغتطع] ]2 غنترصتاظ :0عسقطه]8 ,تطتاماء8 - 12 
.9 ك5ناء031235آ ,رطوعث'-21 ط3غأغنكا -[ه 16130 قاوة تتمصحله 7اطوعه“ 

القجطت] متلنطةز-له عختطدحطمة 5 طغتلهط-له [طدعه' -لد 00م02حصة غمعلدعة؟ نسجوخ] ,لقان - 13 
.9 10320235115 ,طوعث' -21 طةغغنك] -21 

-21 1031[ بنصتطةقءط1 21-1201 خاطثخ 7220تدمحمطد/8 9ط 1ه ,م1215 :21-0275 للنتتدم1[ - 14 
00 كأقلة 1/13 

123355 له 11 ب1120١-21‏ 123 ,تلنطةز-[ه تختطدحطمة غدكدئله :1811131 ,لقطذزرَ - 15 
لله **1 بدههآ8 عةق2 ,ئقوه1[ه تتسحله 2 ونقعنو وووتوديهو-21 وقكه-لف نوقه11 ,دمسقط]1 - 16 
.7 5غ136قمطظ طوعخ 100160 بطدسستقط]!-له 35ك] 

عله تدعاته/!- لخ ,20102[ دلأنم تلنطةزحله تخقطكة طقغتط]ا-لىة :صتءدئتط ,مكعاده/13 - 17 
2امموطع.[ له 1 ,تطدعمفحله تكقوهط1” 

ب010ل] وتاع غ111 طوعك ,آاطوعة'-21 تختتطد حطدة 15 مقعاهمط-21 غ40ه2215 :طنزطهة1] ,551ناه381 - 18 
10211256115 

,21281 '-21 32-2200 8 عنتطدوحطكة 020333 :مقسطمظ -1ج لحطف مستطةءط1 ,لمستسمطن8 - 19 
غتصلء8 لع 24 برطملل جحة'-له عق©ط 

21-0207 ختطدحطكة 2 تصقعلاممم اد تسو عه '1508 :سادة21-0 ناطى ,صةعحطمم8 - 20 
.5 وننج© ره 1 ,رطقلشحله غوطفؤعلة1/1 

غ2طه 1/121 بتلتطةزحله مختطوحطفة 11 2تإتوتصصةة-21 لناون' حلت :لتقدد:1 52304 ,تاطمقطذ - 21 
هوعنة0 ,له 58 ,طتتقط6 


د فيه داجتتج» 
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مجلة حوليات التراث 





